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Abstract

This study examines the ontological bond between traditional calligraphy philosophy and the
Arts & Crafts and Art Nouveau movements within the framework of the “letter and meaning”
phenomenon. It argues that the ethical stance of Arts & Crafts, which elevates craftsmanship, and Art
Nouveau’s pursuit of aesthetic autonomy based on organic form constitute an ontological continuity
with the core values of traditional calligraphy. William Morris’s “honest craft” approach redefines
the “human-hand-work” integrity of traditional calligraphy, while Alphonse Mucha’s fluid lines
and biomorphic typography reveal a modern, secular interpretation of this traditional aesthetic.
The study adopts a qualitative research method with a hermeneutic approach, employing historical
and comparative analysis; traditional calligraphy practices and works of modern movements are
examined within the framework of the metaphysics of manual labour and decorative ontology.
Consequently, this study reveals that traditional calligraphy, through Arts & Crafts, regains its
“artisan spirit” and, through Art Nouveau, its “formal autonomy;” playing a constitutive role in the
formation of the philosophical and aesthetic foundations of modern design.
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Ozet

Bu ¢alisma, “harf ve anlam” olgusu ekseninde, geleneksel kaligrafi felsefesi ile Arts & Crafts ve Art
Nouveau akimlar arasindaki ontolojik bag1 incelemektedir. Arts & Craftsin zanaat1 yiicelten etik
durusu ile Art Nouveau'nun organik forma dayali estetik 6zerklik arayisinin, geleneksel kaligrafinin
temel degerleriyle ontolojik bir siireklilik olusturdugu savunulmaktadir. William Morris’in
endiistriyel iiretime kars1 gelistirdigi “diiriist zanaat” yaklagimi, geleneksel kaligrafinin “insan-
el-is” butiinligiini yeniden tanimlarken; Alphonse Muchanin akici gizgiler ve biyomorfik tipografi
denemeleri ayn1 geleneksel estetigin modern ve sekiiler bir yorumunu ortaya koymaktadir. Nitel
arastirma yontemiyle gerceklestirilen ¢calismada, hermeneutik yaklasimla tarihsel ve karsilastirmali
analiz yapilmis; geleneksel kaligrafi pratikleri ile modern akimlarin eserleri, el emeginin metafizigi
ve dekoratif ontoloji kavramlari gercevesinde ¢oziimlenmistir. Sonug olarak, geleneksel kaligrafinin
Arts & Crafts araciligiyla “zanaatkdr ruhunu”, Art Nouveau katkisiyla “bicimsel 6zerkligini”
kazanmasi, modern tasarimin felsefi ve estetik temellerinin olusumunda kurucu rol oynamustir.

Anahtar Kelimeler: Kaligrafi Felsefesi, Ontoloji, Arts & Crafts, Art Nouveau, Zanaat Etigi
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1. Giris

Yazi, insanlik tarihinin en kokla ifade araglarindan biri olarak, salt iletisim islevini agarak estetik ve felsefi bir
boyut kazanmus; bu stirecte geleneksel kaligrafi, ‘harf’ ve ‘anlam’ arasindaki ontolojik iligkiyi somutlagtiran temel bir
pratik olarak 6ne ¢ikmistir. Geleneksel kaligrafi ise yalnizca bir yazi sanati degil, ayn1 zamanda kiiltiirel hafizanin,
dini inancin ve estetik ideallerin tagiyicis1 olmustur. On dokuzuncu yiizyilin endistriyel doniisiim ortaminda,
Arts & Crafts Hareketi ve Art Nouveau, bu geleneksel kaligrafik degerleri yeniden yorumlayarak modern tasarim

anlayiginin temellerini atmuglardir.

Gombrich (2022, s. 542), Arts & Crafts hareketi ile Art Nouveau arasinda dogrudan bir ¢izgisel iliski kurmasa
da, iki akimin ortaklastig1 diisiinsel temellere dikkat ¢eker. Her iki yaklasim da sanati giindelik yasama dahil
etme arzusu tastyan, zanaat estetigine yeniden deger yiikleyen ve endiistrilesmenin estetik diizeydeki etkilerini
sorgulayan yaklasimlar olarak degerlendirilir. Arts & Crafts, tasarimin etik boyutlarimi 6ne ¢ikarirken; Art
Nouveau, bu diisiinsel cerceveyi daha gorsel, dekoratif ve akici bir estetik dile dontistiirmiistiir (Gombrich, 2022, s.
544). Ancak, bu ortak diistinsel temelin, geleneksel kaligrafi felsefesi ile kurdugu koklii ve sistematik ontolojik bag
yeterince irdelenmemistir. Iste bu ¢aligma, tam da bu boglugu hedef alarak, iki akimin kaligrafik mirasi nasil farkl

yonlerden doniistiirdiigiinii ve biitiinlestirdigini ortaya koymayi amaglamaktadir.

Bu baglamda ¢aligma su sorulara yanit aramaktadir: (i) Geleneksel kaligrafi felsefesi ile Arts & Crafts ve Art
Nouveau arasinda nasil bir ontolojik iliski kurulabilir? (ii) El emeginin metafizigi bu akimlarda nasil yeniden

yorumlanmustir? (iii) Dekoratif olanin varolugsal anlam1 modern tasarimin temellerini nasil sekillendirmigtir?

Bu iki akim, geleneksel yazi sanatina farkli agilardan yaklasmigtir: Arts & Crafts, etik ve felsefi bir durusla
zanaatkar ruhunu o6ne cikarirken, Art Nouveau estetik ve bicimsel bir devrimle organik formlar: yticeltmistir.
Bu makalenin temel argtimani odur ki, geleneksel kaligrafi, Arts & Crafts hareketi araciligiyla endiistriyel ¢cagda
tehlikeye giren ‘zanaatkdr ruhunu yeniden tanimlamis ve canlandirmis; Art Nouveau akiminin katkisiyla ise
kesfettigi ‘bigimsel 6zerkligi’ kazanarak modern grafik tasarim ve tipografinin temellerinden birini olusturmustur.

Boylece, ‘kutsal'in hizmetindeki yazi, ‘bireyin’ ifade araci olarak yeni bir misyon edinmistir.

“Ontolojik bag” ifadesi, bu c¢alismay salt bir “stil karsilagtirmasi” olmaktan c¢ikararak, yazinin ve harfin
varlik sebebi, anlam tasiyiciligi ve maddeden manaya evrilen yolculugu gibi derin bir felsefi tartismanin kapisini
aralamaktadir. Bu ¢ercevede kaligrafi, yalnizca bir yazim pratigi degil, ayni zamanda yaratici (poietik) bir siireg
olarak da ele alinabilir (Heidegger, 1977, s. 34); ilerleyen basliklarda bu baglamda “Poiesis” kavramu ile iligkisi

incelenecektir.

Caligma kapsaminda oncelikle Islam hat sanat1 (Schimmel, 1984, s. 15-42; Burckhardt, 1976, s. 50-78; Yazir,
2023, s. 24), Cin kaligrafisi (Cai, 2004, s. 23-56; Chiang, 1973, s. 78-102; Tseng, 1993, s. 45-67) ve Ortacag Bat1 el
yazmalarindaki (De Hamel, 2016, s. 34-78; Parkes, 1991, s. 23-45) geleneksel kaligrafik felsefe, secilen 6rnekler
tizerinden incelenecektir. Ardindan, William Morris 6nciiligiindeki Arts & Crafts Hareketinin (Harvey & Press,
1991, s.89-124; MacCarthy, 1994, s. 156-189; Naylor, 1971, s. 67-92) endiistriyel tiretime kars1 gelistirdigi zanaat etigi
ile Alphonse Muchanin Art Nouveaudaki (Hodge, 2018, s. 45-78) organik ¢izgi anlayisinin bu geleneksel mirasi

nasil donistiirdtigii analiz edilecektir. Son olarak, ti¢ disiplin arasindaki diyalektik iliski, “sanat-zanaat diyalektigi

baglaminda degerlendirilecek ve geleneksel olanin modern tasarim pratiklerindeki stirekliligi ortaya konulacaktir.
1.1. Arastirmanin Amaci ve Kapsami

Bu aragtirmanin temel amaci, geleneksel kaligrafi felsefesi ile 19. ylizyil sonu Avrupa sanat akimlarindan Arts
& Crafts ve Art Nouveau arasindaki ontolojik bag: disiplinlerarast bir perspektifle ortaya koymaktir. Bu genel

ama¢ dogrultusunda, ¢alismanin somut hedefleri sunlardir: (1) Geleneksel kaligrafik degerlerin Arts & Crafts
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Hareketinin zanaat etiginde ve Art Nouveaunun organik form anlayisinda nasil yeniden yorumlandigin: tespit
etmek; (2) William Morris'in “diiriist zanaat” arayist ile Alphonse Muchanin “bigimsel 6zerklik” anlayiginin
geleneksel kaligrafiyle olan ontolojik bagini aciga ¢ikarmak; (3) Endiistriyel devrim sonrasi degisen tiretim iligkileri
karsisinda, yaz1 sanatinin doniisiimiinii felsefi bir temelde okuyarak, modern grafik tasarimin kokenlerindeki bu
tarihsel stirekliligi ortaya koymak; ve (4) bu bulgular 1s181nda giincel tasarim tartismalarina tarihsel ve felsefi bir

derinlik kazandirmak.

Arastirmanin kapsami ii¢ ana eksen iizerinde yiikselmektedir. Tarihsel eksen su katmanlardan olusur: Islam hat
sanati, Cin kaligrafisi ve Ortagag Bat1 el yazmalarindaki geleneksel kaligrafik felsefe; 19. yiizy1l endistriyel devrimi
ve sanata yansimalari; Arts & Crafts Hareketinin Ingilteredeki dogusu ve Art Nouveau'nun kita Avrupasrndaki
yayilisi. Teorik eksen ise “sanat-zanaat diyalektigi” ve el emeginin metafizigini, dekoratif olanin ontolojisi ve bigim-
igerik iligkisini ve yazinsal formun anlam tasiyiciligindan estetik nesneye dontistimiinii ele almaktadir. Gorsel analiz
ekseni, William Morris'in “The Works of Geoftrey Chaucer” eseri, Alphonse Muchanin afislerindeki tipografik

denemeler ile geleneksel hat eserleri ve Art Nouveau yazitlarinin karsilastirmali analizine dayanmaktadur.

Aragtirmanin sinirhiliklar: bulunmaktadir. Calisma, 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil bagi Ingiltere ve kita Avrupast
ile sinirli olup, diger cografyalardaki ¢agdas kaligrafi ekollerini kapsam dis1 birakmaktadir. Agirlikli olarak William
Morris ve Alphonse Muchanin eserleri tizerinden ilerlemekte, diger sanatcilar karsilastirmali 6rnekler olarak ele
almmaktadir. Ayrica ¢alisma, modern dijital tipografi ve cagdas kaligrafi pratiklerini dogrudan kapsamina almaz;

ancak ortaya koydugu tarihsel-felsefi cerceve, bu giincel pratiklerin anlagilmasi i¢in saglam bir zemin sunmay1
hedeflemektedir.

1.2. Literatiire Katkis1

Geleneksel kaligrafi tizerine yapilan ¢alismalar ¢ogunlukla teknik, estetik veya tarihsel incelemelerle sinirli
kalmakta; Arts & Crafts ve Art Nouveau akimlar1 ise genellikle modern tasarim tarihi baglaminda, bigimsel
ve sosyo-ekonomik doniisiimler tizerinden ele alinmaktadir. Ancak bu iki alan arasinda ontolojik ve felsefi bir

stireklilik iliskisi kuran disiplinlerarasi ¢aligmalar sinirlidir.

Bu aragtirma, s6z konusu boslugu doldurmay1 amaglamakta; geleneksel kaligrafiyi yalnizca tarihsel bir yazi
pratigi olarak degil, varlik ve anlam iiretimine dayali bir estetik diisiince sistemi olarak konumlandirmaktadir.
Arts & Crafts'in zanaat etigi ile Art Nouveauwnun organik bi¢im arayisini, kaligrafik felsefenin modern baglamdaki
yeniden tezahiirleri olarak okumabk, literatiirde yaygin olan “sanat-zanaat ayrimi” merkezli yaklagimlara alternatif
bir perspektif sunmaktadir.

Calismanin 6zgiin katkis1 dort noktada toplanmaktadir:

o Kaligrafi felsefesini, modern tasarim tarihinin kurucu akimlariyla ontolojik diizlemde iligkilendirerek
disiplinlerarasi bir koprii kurmast;

o William Morris ve Alphonse Mucha 6rnekleri tizerinden, yazi formunun endiistriyel ¢cagda yeniden kazandig1
estetik ve diistinsel statiiyii felsefi bir temelde analiz etmesi;

o Modern grafik tasarimin kokenlerine iliskin tartigmalara, yazinin metafizigi ve dekoratif olanin ontolojisi
baglaminda kuramsal bir derinlik kazandirmasi;

o Elde edilen bulgular 1s1¢1nda giincel tasarim kuramlarina tarihsel ve ontolojik bir derinlik kazandirmasi.

Bu yoniiyle ¢aligma, hem sanat tarihi hem de tasarim kuramu literatiiriine katki sunmakta; geleneksel kaligrafi

diistincesinin modern gorsel kiiltiir i¢erisindeki dontisiimiinii yeniden degerlendirmeye agmaktadir.

2. Kavramsal cerceve
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2.1. Kaligrafinin Felsefi Temelleri: Sembolizm, Anlam ve Poiesis

Kaligrafi, yazinin gorsel formunun &tesine gegen, ¢ok katmanli bir anlam ve varolus alanina isaret eder. Bu
pratikte harfler, salt fonetik isaretler olmanin ¢ok 6tesinde, kiiltiirlerin ontolojik ve metafizik arayiglarini tagiyan
sembolik yapilardir (Schimmel, 1984, s. 23-45; Cahill, 1996, s. 56-78). Geleneksel yaklasimlarda, ¢izgi kalinligs,
bosluk, ritim ve kompozisyon dengesi gibi unsurlar, estetik kaygilardan 6nce, bir “hakikat diizeni’nin goriiniir

kilinmas1 amaciyla sekillenir (Parkes, 1991, s. 34-56).

Bu sembolik temel, form ile icerigi ayrilmaz bir bitiin haline getirir. Kaligrafide her estetik tercih, aym
zamanda derinlemesine bir anlamsal tercihtir; bi¢cimsel diizen ile metafizik anlam arasinda diyalektik bir iligki
kurulur (Lupton, 2010, s. 67-89). Bu sayede kaligrafi, literal anlamin 6tesine gegen, gorsel dil ve kavramsal derinligi
bir araya getiren organik bir birliktelik sunar. Form-igerik diyalektigi ve poiesis kavrami baglaminda, Islam hat
sanati, Cin kaligrafisi ve Gotik yazi gelenekleri, harf, ritim ve kompozisyon anlayislar1 tizerinden karsilastirmali

olarak okunabilir.

Bu biitiinsel yaklasim, kaligrafiyi teknik bir tiretim stirecinden ¢ikarip, temel bir yaratim eylemi (poiesis)
olarak konumlandirir. Platon felsefesinde “olmayan bir seyi var etmenin her tiirliisi” olarak tanimlanan poiesis
(Platon, 2019, 5. 87), kaligrafi baglaminda harf ve anlamin estetik bir varlik alaninda ortaya konmasi anlamina gelir.
Heidegger (1977, s. 34) ise bu kavrami modern baglamda yeniden yorumlayarak, poiesis’i “hakikatin bir varlik
alaninda agiga ¢ikarilmasr” olarak tanimlar. Sanat¢i (poietes), bu siirecte yalnizca bir uygulayici degil, anlami ve
ruhu goriiniir bi¢cime doniistiiren bir yaraticidir. Kaligrafi boylece, hem bir yazi sanati hem de yaratic1 diisiincenin
somutlagtigy, felsefi bir varolug pratigi haline gelir. Bu pratik, Cassirer’in (1955, s. 78-102) “sembolik formlar” teorisi

baglaminda ele alindiginda, insanin anlam yaratma kapasitesinin temel bir tezahiirii olarak da goriilebilir.

Sonug olarak, kaligrafinin felsefi temelleri onu, sembolik bir anlam tastyici, form-igerik diyalektigini barindiran
biitiinsel bir ifade ve nihayetinde bir poiesis (yaratim) olarak tanimlar. flerleyen béliimlerde, bu teorik gergevenin
[slam hat sanati, Cin kaligrafisi ve Ortagag Bat1 el yazmalar1 gibi somut geleneksel pratiklerde nasil hayat buldugu

incelenecektir.
2.2. Sanat-Zanaat Diyalektigi ve Dekoratif Olanin Ontolojisi

Sanat ve zanaat arasindaki hiyerarsik ayrim, Ronesans'tan itibaren kurumsallasan bir ayrimdir; sanat “diistinsel”
ve “0zgiin” addedilirken, zanaat “tekrarlanan’, “islevsel” ve “el ile iligkili” bir pratik olarak gortilmiistiir. Bu ayrim, 19.
yiizyll endustriyel iretimiyle birlikte daha da derinlesmis, zanaatin ontolojik degeri g6z ard1 edilmistir. Oysa zanaat,
teknik bir becerinin 6tesinde, insanin malzeme, arag ve siirecle kurdugu diyalektik bir iliskinin somutlasmasidir. Bu
iliskide el, yalnizca bir arag degil, bilginin, deneyimin ve yaratici niyetin bedensel bir uzantisi haline gelir (Sennett,
2008, s. 123-145). Zanaat eseri, bu stirecin kristalize olmus halidir; yapilisinin izlerini, emegin zamanini ve ustanin
niyetini tagir.

Bu ontolojik ¢ergeve, dekoratif olanin da yeniden diistintilmesini gerektirir. Dekoratif, yiizeysel bir siis olmanin
oOtesinde, kiiltiirel kodlarin, sembolik anlamlarin ve kolektif estetik duyarliligin tasiyicisidir. Bir “dekoratif ontoloji”
fikri, stislemenin salt gorsel bir ek olmadigini, nesnenin anlam diinyasina ve islevsel biitiinliigiine kokten dahil
oldugunu savunur. Dekorasyon, bu bakimdan, nesnenin varligini tamamlayan ve derinlestiren bir boyuttur
(Trilling, 2003, s. 56-78). Bu yaklasim, Arts & Crafts Hareketinin, siisleme ile yap1 arasinda organik bir bitiinlitk
arayan ilkeleriyle (Ruskin, 1853, s. 89-112; Morris, 2002, s. 45-67) ve Art Nouveaunun, dogadan tiireyen bicimlerle
yapiy1 sarmalayan dekoratif anlayisiyla (Hodge, 2018, s. 45-78) yakindan iligkilidir.

Kaligrafi, bu iki kavramsal zemini -zanaatin ontolojisi ve dekoratifin ontolojisi- bir araya getiren ideal bir

pratik olarak karsimiza ¢ikar. Bir yandan, malzemenin (miirekkep, kalem, kagit) fiziksel davranisina bagl, ustalik



Kipdemir / inéni Universitesi Kiltiir ve Sanat Dergisi, 2026; 12, 1(1), 64-82

ve bedensel hafiza gerektiren bir zanaattir. Ote yandan, harf formlarinin kompozisyonu, ritmi ve estetik diizeniyle,
anlamu giiglendiren ve gorsel bir dil kuran dekoratif bir sanattir. Bu ikili dogasi, onu hem Ortagag manastirlarinin
disiplinli el yazmas: geleneginde (De Hamel, 2016, s. 34-56) hem de uzak kiiltiirlerin yaz: sistemlerinde (Cai,
2004, s. 23-45; Boustany, 2017, s. 67-89) evrensel bir ifade araci kilar. Kaligrafi, bu diyalektik icinde, sanat-zanaat
ikiligini agan biitiinsel bir ifade bigimi sunar. Ilerleyen béliimlerde, 19. yiizyilin Arts & Crafts ve Art Nouveau gibi
akimlarinin, tam da bu teorik zeminde, geleneksel kaligrafik miras1 nasil doniistiirdiigti ve yeniden canlandirdig:

analiz edilecektir.
3. Yontem
3.1. Arastirma Deseni

Bu ¢alisma, nitel ve yorumsayict (hermeneutik) bir aragtirma deseni benimsemektedir. Yeni ampirik veri
tretmekten ziyade, mevcut tarihsel olgular, eserler ve kuramsal metinler arasinda ontolojik ve felsefi bir stireklilik
iligkisi kurmay1 amaglamaktadir. Aragtirma, sanat tarihi, tasarim felsefesi ve gorsel kiiltiir ¢alismalarini kesistiren

disiplinleraras: bir yaklagimla yapilandirilmistir.
3.2. Veri Toplama ve Analiz Siireci
Aragtirmanin veri toplama ve analiz siireci {i¢ agamada gergeklestirilmistir:

3.2.1. Kavramsal Cercevenin Insasi: {1k asamada, geleneksel kaligrafinin temelini olusturan “sembolizm”,
“poiesis (yaratim)” ve “sanat-zanaat diyalektigi” gibi felsefi kavramlar, ilgili birincil ve ikincil kaynaklar tizerinden
analizedilerek teorik bir zemin hazirlanmistir. Bukavramsal gerceve,el emeginin metafizigi (Sennett,2008), dekoratif

olanin varolugsal anlami (Trilling, 2003) ve yazinsal formun evrimi (Lupton, 2010) etrafinda sekillendirilmistir.

3.2.2. Tarihsel-Karsilastirmali Analiz: Ikinci asamada, {slam hat sanati, Cin kaligrafisi ve Ortacag Bati
el yazmalar1 gibi ti¢ kurucu gelenek, se¢ilmis ornekler tizerinden incelenmis; bu geleneklerin yaziya yiikledigi
varolugsal anlamlar ortaya konmustur. Bu analiz, geleneksel kaligrafi felsefesinin temel ilkelerini belirlemeyi
hedeflemistir.

3.2.3. Metin ve Gorsel Eser Analizi: Ugiincii asamada, William Morris (Kelmscott Press) ve Alphonse Mucha
gibi ikonik figiirlerin metinleri ve gorsel eserleri, hazirlanan kavramsal ¢erceve 15181nda yorumsayici bir yaklagimla
analiz edilmigtir. Bu analiz, geleneksel kaligrafik degerlerin Arts & Crafts ve Art Nouveau akimlarinda nasil
donistirildigint somutlastirmay: hedeflemistir.

3.3. Kapsam ve Sinirliliklar

Caligma, derinlemesine bir ontolojik bag1 ortaya koyma hedefi dogrultusunda, her iki akimin da en merkezi ve
etkili temsilcileriyle sinirlandirilmistir. Arts & Crafts hareketi igin William Morris ve Kelmscott Press; Art Nouveau
i¢in ise Alphonse Mucha’nin afisleri odak noktasi olarak se¢ilmistir. Bu secim, akimlarin biitiinsel tarihsel yayilimini
kapsamamakta, ancak s6z konusu ontolojik doniisiimiin en belirgin ve analiz edilebilir tezahiirlerini sunmaktadir.

Arastirmanin kapsami, 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil bagi Ingiltere ve Kita Avrupast ile simirli olup, diger
cografyalardaki ¢agdas kaligrafi ekolleri kapsam dis1 birakilmigtir. Modern dijital tipografi ve ¢agdas kaligrafi
pratikleri de dogrudan bu ¢aligmanin kapsamina dahil edilmemistir; ancak ortaya konulan tarihsel-felsefi
gercevenin, bu giincel pratiklerin anlasilmasi icin saglam bir zemin sunmasi hedeflenmektedir.

4. Bulgular

4.1. Geleneksel Kaligrafinin Varolugsal Kokleri

4.1.1. Islam Hat Sanatinda ilahi izler ve Yazinin Ontolojisi

Islam hat sanati, yaziy1 salt bir iletisim araci olmanin dtesine tagtyarak, ilahi hakikatin tecelli ettigi bir ontolojik
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alan olarak konumlandirir. Kuranin “kelam-1 ilahi” olusu, yaziya askin bir boyut kazandirir; harfler, manevi
hakikatin maddi diinyadaki sembolik tastyicilar: haline gelir (Schimmel, 1984, s. 15-42; Burckhardt, 1976, s. 50-78).
Islam estetiginin temel ilkesi olan “Allah giizeldir, giizeli sever” anlayisi, bu sanat1 bireysel bir ifadeden ziyade, ilahi
glizelligin bir yansimasi ve tefekkiir objesi kilar (Yazir, 2023, s. 56-78). Bu ontolojik temelde, yaz1 maddi (mirekkep,
kalem, kagit) ile manevi (ilahi kelam, anlam) arasinda kurulan bir koprii islevi goriir. Hattat ise siradan bir tiretici
degil, bu kopriiyii insa eden, ilahi diizeni ve oranlar1 yansitmaya ¢alisan bir “vekil” konumundadir. Harf formlari,
oranlar ve kompozisyon, rastgele degil, derin bir kutsal geometri anlayisina dayanir (Boustany, 2017, s. 67-89).
Ornegin, “vav” () harfinin dairesel formu varligin birlik ve dngiiselligini, “elif” () harfinin dik ve sade yapust ise

tevhidin safligini1 sembolize eder (Schimmel, 1984, s. 89-102).

Estetik kurallara bagli, olgiilii ve giizel yazi sanati anlamina gelen hiisn-i hat, bu felsefenin somutlagmis
halidir. “Hat, cisméni aletlerle meydana getirilen rtihani bir hendesedir” seklindeki meshur tanim, hat sanatinin
maddi araglar yoluyla insa edilen manevi bir geometri oldugunu vurgular (Yazir, 2023, s. 24). Bu anlayisin se¢kin
orneklerinden biri, Cir¢irli Ali Efendinin (6. 1906) “Rabbi yessir vela tiiassir, rabbi temmim bi’l-hayr” (Rabbim,
kolaylastir, zorlastirma; Rabbim, hayirla tamamla) duasini konu alan celi siilis istifidir (bkz. Gorsel 1; Yazir, 2023, s.
24). Kompozisyonda harflerin nisbetleri, bosluklarin dengeli kullanimi ve ritmik yapi, yalnizca estetik bir biitiinliik

sunmakla kalmaz; ayn1 zamanda deruni bir disiplin ve bilingli bir niyetin gorsel tezahiirii olarak okunur.

Gorsel 1. Cirgirly Ali Efendi, Celi siiliis istifi: “Rabbi yessir veld tiiassir, rabbi temmim bi’l-hayr”.

Uretim siireci de bu ontolojiye uygun bigimde, ibadet niteligi tagtyan bir tefekkiir pratigidir. Hattatin besmele
ile ise baslamasi, her harfin ilahi isim ve sifatlara isaret ettigi inanci, yaziy1 dekoratif bir nesneden ¢ikarip, ilahi
hakikati gériiniir kilan bir varlik moduna déniistiiriir (Burckhardt, 1976, s. 102-125). Izleyici i¢in de bu eserler,
estetik bir begeni nesnesi olmanin 6tesinde, miirekkebin ritmi, ¢izgilerin akis1 ve kompozisyondaki sessizlikler
araciligiyla maddi olandan manevi olana gegisi miimkiin kilan bir “arat” veya tefekkiir alan1 olusturur (Schimmel,

1984, s. 145-167).

Islam hat sanat, yaziy1 salt islevsel bir gésterge olmanin &tesinde konumlandirarak onu bagli basina bir varlik
ve anlam pratigi olarak temellendirir. Bu baglamda yazi hem hattatin hem de muhataplarin Mutlak Olan’la kurdugu
iliskinin maddi ve gorsel bir izdiisiimii olarak ortaya ¢ikar.

4.1.2. Cin Kaligrafisinde Taoist Denge ve Hareket-Anlam fliskisi

Cin kaligrafisi, kalic1 ve degismez bir hakikatin temsilinden ziyade, Taoist diigiincenin merkezindeki siirekli
olus, akis ve dontistim fikrini yansitan bir sanat formudur (Cai, 2004, s. 23-45). Taoist ontolojide gergeklik duragan
bir 6z degil, dinamik bir siirectir; bu nedenle Cin kaligrafisi, varlhigin bu akiskan dogasinin gorsellestirilmesi olarak
degerlendirilir.

Taoizmin temel ilkesi wu wei (eylemsiz eylem), zorlamasiz ve dogal bir akisla hareket etmeyi ifade eder. Bu ilke,

kaligrafi pratigine dogrudan yansir. Usta bir hattat, teknik becerisini yillar siiren disiplinle 6ztimseyerek, eserini
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ortaya cikarirken bilingli hesaplamadan cok, sezgisel ve akici bir hareketle fir¢ay1 yonlendirir; bu hareket, Taoist
evren anlayisinda her seyin i¢inde akan qi (yasam enerjisi) ile 6zdeslestirilir (Chiang, 1973, s. 78-102). Bu stirecte
her fir¢a darbesi, tekrarlanamaz bir anlik enerjinin izi haline gelir (Tseng, 1993, s. 45-67). Boylece kaligrafi, salt bir
trtin olmaktan ¢ikarak, meditatif bir performans ve igsel uyum arayisiyla biitiinlegmis bir yaratim eylemi (poiesis)
niteligi kazanir (bkz. Gorsel 2).
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Gorsel 2. Siyah miirekkeple yapilmus, qi (yasam enerjisi) akisini yansitan akiskan firga ¢izgileri.

Bu ontolojik yaklasim, Taoist yin-yang diyalektigini yalnizca siyah-beyaz karsithiginda degil, doluluk (you) ile
bosluk (wu) arasindaki dinamik ilisgkide de somutlastirir. Bosluk, pasif bir arka plan degildir; formlar: tanimlayan,
kompozisyona nefes aldiran ve anlami kuran aktif bir 6gedir (Cheng, 1991, s. 56-78). Bu, varlik ile yoklugun
birbirini var eden ve tamamlayan bir butiinliigiinii yansitir. Dolayisiyla, bir kaligrafi kompozisyonu, evrenin siirekli
doniisen dengesi hakkinda felsefi bir ifadeye doniisiir. Bir Cin kaligrafisi eserinde, yalnizca harf formlar: degil,
firganin ritmi, hiz1 ve baskisindaki degisimler de okunabilir. Her ¢izgi, harekete dair bir kayit, akisin dondurulmus
bir anidir (Bush & Shih, 2010, s. 89-112). Bu niteligiyle Cin kaligrafisi, Bat1 metafizigindeki duragan varlik (being)
anlayisindan uzaklasarak, bir siire¢ ontolojisi (process ontology) sunar (Tseng, 1993, s. 78-95).

Bu ontolojik ¢ercevede, Cin kaligrafisi, yaziy1 evrenin canli, doniisen ve siirekli yeniden yaratilan bir siirecinin
pargast olarak konumlandirir. Bu gelenek, harfi statik bir sembol olarak degil, bir enerji akisinin ve evrensel

dengenin gorsellestirilmesi olarak ele alir.
4.1.3. Ortagag Bat1 El Yazmalarinda flahi Diizen

Ortagag Bat1 kiltiriinde yazi, degismez, hiyerarsik ve evrensel bir ilahi diizenin gorsel temsili olarak
kavranmustir. Skolastik diistincenin hakim oldugu bu dénemde, evren, Tanrrdan en basit varliklara kadar uzanan
sabit bir hiyerarsi olarak kavramsallagtirilan “Biiyiik Varlik Zinciri” (Scala Naturae) cercevesinde diizenli bir biitiin
olarak anlagilmis ve yazi da bu kozmik hiyerarsinin yerytiztindeki bir yansimasi olarak goriilmiistiir (De Hamel,
2016, s. 34-56).

Buanlayigin en somut ifadesi, Karolenj miniiskiilii yaz stilidir. Bu reform, yalnizca okunakliligi artiran bir teknik
gelisme degil, evrenin 6lgiilebilir, akilc ve diizenli olduguna dair teolojik inancin bir manifestosudur (Alexander,
1978, s. 45-67). Harflerin standart oranlari, satir aralarinin tutarli mesafesi ve sayfa diizenindeki matematiksel
titizlik, Tanrrnin yarattig1 kozmik diizenin gorsel bir modeli olarak kabul edilmistir. Bu nedenle el yazmalari,
yalnizca metni tasiyan nesneler degil, ilahi hakikatin yapisal diizenini minyatiir 6lgekte yeniden insa eden mikro-
kozmoslar olarak degerlendirilmistir. Manastirlardaki yazici (scriptor), kisisel tislubunu 6ne ¢ikaran bir sanatci
(artifex) degil, ilahi kelam1 (verbum Dei) en mitkemmel ve hatasiz bi¢imde koruyup aktarmakla ytikiimlii bir
hizmetkérdir. Kisisel ifade geri planda tutulmus, 6ncelik, Tanrisal diizeni dogru bigimde temsil edecek bir metin
tretmek olmustur (Alexander, 1978, s. 89-112). Bu baglamda, yazma eyleminin kendisi bir ibadet ve itaat bigimi

olarak gortilmiistiir.

Metnin gorsel diizeni de bu hiyerarsik gercekligi pekistirmistir. incil ve dua kitaplarindaki inisiyaller, tezhipler
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(illuminations) ve minyatiirler sadece estetik kaygilarla degil, icerikteki ontolojik 6nemi gorsellestirmek amaciyla
diizenlenmistir. Ornegin, Isanin sézlerinin daha biiyitk veya daha siislii harflerle yazilmasi, bu sézlerin iistiin
statlistiniin gorsel bir karsiligiydi (De Hamel, 2016, s. 78-95). Sayfa, pasif bir yiizey degil, ilahi diizenin ve hakikatin

sahnelendigi kutsal bir alan olarak islev gormiigtir.

Bu baglamda, Ortagag Bat1 el yazmalar gelenegi, yaziy ilahi, degismez ve hiyerarsik bir diizenin tagiyicisi ve
temsilcisi olarak konumlandirir. Bu yaklasim, yazinin ontolojik statiisiinii aragsalliktan ¢ikararak, onu evrensel bir

diizen anlayisinin gorsellestirildigi bir alana doniistiirir.
4.2. Modern Déniisiim I: Arts & Crafts Hareketi
4.2.1. Tarihsel Baglam: Endiistriye Kars1 Diiriist Zanaat

On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisi, endiistriyel tiretimin yarattig1 koklii bir kopusa taniklik etti. Makinelesme,
seri iretim ve kir odakli ekonomi, iiretim siirecini insanin yaratici niyetinden, emeginden ve malzemeyle kurdugu
somut iligkisinden uzaklastirarak derin bir yabancilagmaya yol acti (Pevsner, 1936, s. 45-67). Bu dénemde, Islam
hat sanatindaki tefekkiirii, Cin kaligrafisindeki qi akisin1 ve Ortagag el yazmalarindaki kutsal diizeni besleyen
zanaatkarin ontolojik konumu - yani, iireticinin eseriyle kurdugu anlamls, biitiinsel ve manevi bag1 - tehlikeye
girmisti.

Arts & Crafts Hareketi, tam da bu krizin ortasinda, William Morris 6nciiliigiinde, kaybolmaya yiiz tutan
bu degerleri savunmak ve yeniden tanimlamak icin ortaya ¢ikti. Hareketin temel ¢ikis noktasi, endistriyel
drtinlerin estetik ve kalite agisindan yozlagmasina duyulan tepkiydi. Ancak Morris ve takipgileri i¢in bu, salt bir
stil elestirisinden ¢ok daha derin bir etik ve ontolojik sorgulamayd: (Morris, 1889/2002, s. 56-78; Naylor, 1971,
s. 34-56). Morris’in “diirtist zanaat” (honest craftsmanship) kavramy, tiretimin yalnizca sonucuna degil, siirecine
vurgu yapar: Malzemenin dogasina saygi, aracin (elin) ustalikla kullanimy, islevle giizelligin ayrilmaz biitiinliigii ve

nihayetinde, emegin insan1 dzgiirlestiren bir faaliyet olarak yeniden deger kazanmas.

Bu felsefe, 6nceki boliimlerde incelenen geleneksel kaligrafi felsefesiyle ¢arpici ontolojik paralellikler tasir.
Nasil ki bir hattat (islam), yazic1 (Ortagag) veya kaligraf (Cin) igin yazi, aragsal bir eylem degil, disiplin, niyet ve
anlamla orala bir varolus pratigi idiyse, Arts & Crafts i¢in de zanaat, benzer sekilde, insanin kendini ve diinyay1
anlamlandirdig1 temel bir faaliyet olarak yeniden tanimlandi. Hareket, el emeginin metafizigini — yani, elle iretimin
sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda zihinsel ve ruhsal bir biitiinlesme sagladig1 fikrini - modern bir baglamda

yeniden canlandird: (Sennett, 2008, s. 123-145).

Dolayisiyla, Arts & Crafts1 yalnizca ge¢mise 6zlem duyan nostaljik bir tepki olarak gérmek eksik olur. Aksine,
bu hareket, endiistriyel ¢agin yikici rasyonalitesi karsisinda, geleneksel kaligrafi felsefesinin merkezindeki “insan-
el-is-anlam” buitéinligiinti korumaya ve ona yeni bir etik temel kazandirmaya yonelik bilingli bir ¢abaydi. William
Morris, bu ¢abanin hem teorisyeni hem de pratisyeni olarak (MacCarthy, 1994, s. 156-189), zanaat1 bir liikks veya

antika olmaktan ¢ikarip, iyi, giizel ve anlamli bir yagamin kurucu unsuru haline getirmeyi amagladu.
4.2.2. El Emeginin Ontolojik Degeri ve Sorgulayan Estetik

Arts & Crafts hareketi, el emegini yalnizca bir yapim yontemi olarak degil, insanin diinyayla kurdugu iliskinin
ontolojik bir temsili olarak ele almistir. El emegi, mekanik tekrarin karsisina insanin yaraticihigini, 6zgiinligiint
ve anlam arayisini koyan bir deger sistemi tiretir (Sennett, 2008, s. 145-167). Zanaatkarin malzemeyle kurdugu
iliski, bedensel hareketlerin zihinsel yogunlagma ve estetik duyarlilikla birlestigi biitiinsel bir siiregtir. Endiistriyel
tiretimin pargaladigi bu biitiinliik, el emeginde yeniden tesis edilir (Ruskin, 1853, s. 89-112). Her dokunus, kesim

ve birlestirme, zanaatkarin diinyayla kurdugu varolussal bagin bir ifadesidir.

Arts & Crafts estetigi, ylizeysel stisleme degil, malzemenin dogasina sadakat, islevsellik ve tiretim siirecinin etigi
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tizerine kurulu bir yaklasgimdir (Pevsner, 1936, s. 78-95; Harvey & Press, 1991, s. 89-124). Morris’in giizellik anlayisi,
tilketim kiltirtntin anlamsiz estetiklerinden ziyade ahlaki ve epistemolojik bir durusu temsil eder (MacCarthy,
1994, 5. 178-202).

El emegiyle tiretilmis nesne, yalnizca bir obje degil, iireticisinin diinyay1 algilama bi¢iminin kayith bir izidir.
Dokusal farkliliklar, yiizey izleri ve malzemenin dogal 6zellikleri, zanaatkérin varolusunu yansitan fenomenolojik
gostergelerdir (Sennett, 2008, s. 189-212). Bu bakimdan nesne, bir hakikatin (aletheia) tiretim siirecinde agiga
¢ikarilmasi olarak da okunabilir (Heidegger, 1977, s. 56-78). Dogadan alinan motifler, geleneksel desenler ve
sembolik formlar, Arts & Crafts hareketinde bir siis degil, kiiltiirel hafizanin ve insan-doga iliskisinin gorsel
anlaticilaridir. Bu sayede dekoratif 6ge, endiistriyel tiretimin soyut diline kars1 organik bir anlam tasiyicisina
dondsir.

Bu ontolojik ve estetik ¢erceve, Arts & Craftsin yazi ve tipografiye yaklagimini da sekillendirmistir. El emeginin
degerini ve malzemeyle kurulan samimi iliskiyi savunan hareket, bu ilkeleri kaligrafik formlar ve harf tasarimi
baglaminda nasil somutlagtirmistir? Bu sorunun yaniti, bir sonraki alt baglikta, William Morris'in tipografik

caligmalar1 6zelinde incelenecektir.
4.2.3. Kaligrafi ve Tipografide Yansimalar: The Works of Geoffrey Chaucer Ornegi

Arts & Crafts hareketinin el emegine, malzemeye ve biitiinciil gtizellige dair ontolojik savlari, en somut ve
etkileyici ifadelerinden birini, William Morris’in kurdugu Kelmscott Press ve onun saheseri olan The Works of
Geoftrey Chaucer (1896) baskisinda bulur (MacCarthy, 1994, s. 234-256). Bu eser, hareketin felsefesinin kitap

sanatlar1 ve tipografi alaninda nasil cisimlestigini gosteren bir manifestodur.

Morris, endiistriyel cagin standart, ince ve ruhsuz baskilarina karsi, Ortagag el yazmalarinin gorkemini ve elle
tretilmis hissini modern bir bask: teknigiyle yeniden canlandirmay: amaglamistir. Chaucer baskis: bu amacin
doruk noktasidir. Morris, bu eser i¢in 6zel olarak tasarladig: “Chaucer” isimli yaz1 karakteri, sayfa diizeni, bas
harfler (initials), kenar stislemeleri (borders) ve hatta miirekkep ve kagidin kalitesiyle, kitab1 bir okuma nesnesi

olmaktan ¢ikarip, bir zanaat ve sanat objesine dontistiirmiistiir.

Arts & Crafts hareketinin tipografik yaklagimlarini somutlagtiran bu tasarim anlayigi, William Morris’in
Kelmscott Press icin gelistirdigi yazi karakterlerinde agik bigimde izlenebilir (bkz. Gorsel 3). “Chaucer” tipi,
makine ¢ag1 fontlarinin anonim ve mekanik netliginden bilingli bir kopusu temsil etmekte; kalin ¢izgileri, belirgin
serifleri ve kat1 olmayan oranlariyla kaligrafik bir el hareketinin kuvvetini ve organik varyasyonunu yansitmaktadir
(Peterson, 1991, s. 45-67; Pevsner, 1936, s. 112-134). Harf formlarinin iiretim stirecini gizlemek yerine goriiniir
kilmasi, Morris'in “diiriist zanaat” anlayisiyla dogrudan iliskilidir. Sayfadaki yogun siyah alanlar ile beyaz bosluklar
arasindaki kontrast ise, Ortagag el yazmalarini ¢agristiran bir 151k—golge dengesi olusturarak kitab: endiistriyel bir

driin olmaktan ¢ok, elle iiretilmis estetik bir nesneye dontistiirmektedir.

Gorsel 3. William Morris, The Works of Geoffrey Chaucer (Kelmscott Press, 1896) sayfa detayi. “Chaucer” yazi
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karakterinin el yapum hissi veren kalin ¢izgileri, dekoratif bas harfler ve bitkisel bordiirler, Arts & Crafts estetigini ve
Morris’in desen, tipografi ve kompozisyonu biitiinciil ele alan tasarim felsefesini yansitir.

Bu yaklasim, onceki bolimlerde incelenen geleneksel kaligrafi mirasiyla dogrudan bir diyalog igindedir.
Ortagag yazicilarinin kutsal metinleri gorsellestirmek icin kullandig1 inisiyal ve tezhip gelenegi, Morris tarafindan
dekoratif bir siis olarak degil, metnin hiyerarsisini ve okuma ritmini gorsel olarak yapilandiran, anlami giiglendiren
organik bir bilesen olarak benimsenmistir. Benzer sekilde, harf formlarindaki bu kasitli “el yapim1” estetik, Islam hat
sanatindaki hattatin niyetini veya Cin kaligrafisindeki qi akigini taklit etmez; fakat ayni ontolojik kaygiy: paylasir:
Yazinin, onu iireten insanin yaratici niyetinin, emeginin ve malzemeyle olan samimi iligkisinin bir izini tagimas:

gerektigi kaygisini.

Dolayisiyla, Kelmscott Chaucer, Arts & Craftsin kaligrafiye katkisinin 6ziinii somutlagtirir: Hareket, geleneksel
kaligrafinin “zanaatkér ruhu™nu - yani, iiretim siirecine ve insan-el-is biittinliigiine dair derin saygiy1 — endistriyel
¢agin anonim ve yabancilastirici tiretim bigimlerine karsi, modern tipografi araciliiyla yeniden canlandirmis ve
savunmustur. Bu, yaziy1 bir iletisim arac1 olmaktan ¢ikarip, bir etik ve estetik durugsun tastyicisi haline getiren kokla

bir dontisimdiir.
4.3. Modern Doniisiim II: Art Nouveau Akimi
4.3.1. Estetik Manifesto: Dogadan Organik Forma

Arts & Crafts hareketi, endiistriyel tretime karsi etik bir durus ve zanaatkdr ruhunun yeniden deger
kazanmasiyla geleneksel kaligrafi mirasini korumaya ¢alisirken, onu takip eden Art Nouveau akimi, bu mirasa
farkli bir agidan yaklagmistir. Art Nouveau, geleneksel ile modern arasindaki gerilimi, zanaatin etiginden ziyade,
bigimin 6zerkligi ve dekoratifin ifade giicii izerinden ¢6zmeyi hedeflemistir (Schmutzler, 1977, s. 45-67). Akimin
merkezinde, doganin - ozellikle bitkilerin, ¢iceklerin ve deniz canlilarmin - akigkan, kivrimli ve asimetrik
formlarini soyutlayarak yeni bir evrensel estetik dil yaratma arzusu yatar (Hodge, 2018, s. 23-45). Bu “yeni sanat’,
tarihsel stillerin taklidini reddeder ve bunun yerine, modern yasamin dinamizmini yakalayacak 6zgiin bir
bigim dili arayisina girer. Endiistriyel tiretim, Art Nouveau igin Arts & Crafts'taki gibi yikici bir tehdit degil, yeni
malzemeleri (demir, cam) ve tiretim tekniklerini kullanarak bu organik formlari kitlesel 6lgekte ifade etme olanag:
olarak goralmistiir (Pevsner, 1936, s. 134-156). Ancak bu ifade, makinenin soguk rasyonalitesinde degil, doganin

canly, bitytiyen ritminde sekillenmelidir.

Art Nouveaunun temel ontolojik iddias: sudur: Dekoratif, yapidan ayrilamaz; bi¢cim, islevin organik bir sonucu
olmalidir. Bu, Louis Sullivan'n “Bigim islevi izler” (Form follows function) ilkesinin, dogadan ilham alan siirsel
ve sembolik bir yorumudur (Pevsner, 1936, s. 156-178; Schmutzler, 1977, s. 89-112). Burada islev, sadece pratik
kullanim degil, ayn1 zamanda duygusal ve psikolojik bir etki yaratma islevidir. Bir kap1 tokmagi, bir bina cephesi
veya bir afisteki yazi, insan1 ¢evreleyen estetik bitiinliigiin bir parcasi olarak, adeta yasayan bir organizma gibi

kivrilip dallanmalidir.

Bu felsefe, 6nceki boliimlerde ele alinan geleneksel kaligrafiyle 6nemli bir ortak paydada bulusur: Cizginin
anlatim giicii. Art Nouveau, tipk: Cin kaligrafisinde qinin (yasam enerjisi) firca hareketiyle aktarilmasi gibi, ¢cizgiyi
duragan bir sinir olmaktan ¢ikarip enerji, bityime ve hareketin ta kendisi haline getirir (Chiang, 1973, s. 102-
124). Ancak bunu, dini veya felsefi bir disiplinle degil, modern, sekiiler ve gorsel bir coskuyla (jouissance) yapar
(Schmutzler, 1977, s. 123-145). Art Nouveaunun ¢izgisi, sembolik anlamdan ¢ok, saf bigimsel ifadenin pesindedir.

Bu genel manifesto, akimin en {inlii temsilcilerinden biri olan Alphonse Muchanin ¢alismalarinda en yetkin

ifadesini bulur (Hodge, 2018, s. 78-95). Mucha, poster sanatin: yiikselterek, ticari bir iletiyi, organik cizgiler, zarif

kadin figiirleri ve akici tipografiyle bezeyerek yiiksek sanat diizeyine tagimistir. Onun ¢aligmalari, Art Nouveaunun
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yazi ve gorsel iletisime getirdigi radikal yeniligi anlamak i¢in ideal bir penceredir.
4.3.2. Alphonse Mucha: Dekoratif Yazida Biyomorfizm

Art Nouveaunun organik form manifestosu, Cek sanat¢1 Alphonse Muchanin afislerinde en ikonik ifadesini
bulur. Mucha, ticari bir mecray1 (afis) yiiksek sanat diizeyine tasityarak dekoratif yaziyr gorsel kompozisyonun
ayrilmaz ve dinamik bir 6gesi haline getirmistir (Dvorak & Mucha, 2020, s. 89-112). Onun ¢aligmalarinda tipografi,
salt bir ileti tasiyicis1 olmaktan ¢ikar; bitkisel biiytimenin kivrimlarin, gigeklerin zarafetini ve kadin figiirlerinin
akic1 saglarini izleyen biyomorfik bir organizma niteligi kazanir (Hodge, 2018, s. 112-134). Muchanin 1897 tarihli
Monaco-Monte-Carlo afisi, bu yaklagimin belirgin bir 6rnegini sunmaktadir (bkz. Gorsel 4). Afisin tist bolimint
saran yazi, dogrusal bir dizilim yerine sarmasik benzeri bir hareketle kivrilarak ilerler; harflerin serifleri ve
uzantilari, yaprak tomurcuklarini ve ince dallar1 ¢agristiran bigcimlere doniisiir. Bu baglamda yazi, gorsel alani
sinirlayan bir ¢ergeve olmaktan ziyade, kompozisyonla biitiinlesmis, yasayan ve dontisen bir siis 6gesi olarak islev

gorir.

Gorsel 4. Alphonse Mucha, Monaco-Monte-Carlo (1897) afis detay: [Litografik baski].

Muchanin bu radikal tipografik yaklasimi, geleneksel kaligrafi mirasiyla iki yonlii bir diyalog kurar. lk
olarak, Ortagag el yazmasi gelenegindeki inisiyaller ve tezhiplerle benzerlik tagir. Tipki bir iliiminatériin metnin
bas harfini anlamsal ve gorsel bir odak noktasina dontistiirmesi gibi, Mucha da tiim kelime blogunu, afisin
anlamini ve atmosferini giiglendiren bir dekoratif motife dontistiriir (De Hamel, 2016, s. 95-118). ikinci olarak,
Cin kaligrafisindeki “cizgi felsefesi’ni ¢agristirir. Muchanin ¢izgisel ritmi, Cin gelenegindeki qi (yasam enerjisi)
akisinin sekiiler ve dekoratif bir yorumu gibidir; firga darbesinin spontanlig: yerine, litografik tasarimin kontrollit

zarafetiyle ifade bulur (Tseng, 1993, s. 78-95).

Ancak Muchanin gercek devrimi, bu organik dili endiistriyel bir iiretim teknigi olan litografi araciligiyla
kitlesel iletisime tasimasidir. Arts & Craftsin el emegine vurgusundan farkli olarak, Mucha, makinenin ¢ogaltma
olanaklarini, yeni ve erisilebilir bir estetik ifade araci olarak benimsemistir (Schmutzler, 1977, s. 156-178). Bu
sayede, “bicimin ozerkligi” ilkesi, el yapimi nesnelerin sinirli diinyasindan ¢ikarak, modern kentlinin gorsel

cevresini sekillendiren bir gii¢ haline gelmistir.

Muchanm bu yaklagimi, Art Nouveaunun tipografiye kazandirdigr yeni dili tanimlar: afis tipografisi. Bu
dilde yazi, mekanik dizginin kat1 1zgarasindan kurtulur; gorsel kompozisyonun organik akigina uyum saglayan,
okunabilirligi koruyan ancak onceligi gorsel-duygusal etkiye ve dekoratif biitiinliige veren bir 6geye doniisiir.

Hector Guimard'in Paris Metro girislerindeki dalgali yazitlar1 veya Eugene Grasset'nin kitap kapaklari, bu yeni dilin

75



76

Kipdemir / inénii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi, 2026; 12, 1(2), 64-82

diger 6nemli tezahiirleridir (Hodge, 2018, s. 145-167). Sonugta, Alphonse Mucha'nin ¢alismalari, Art Nouveaunun
kaligrafiye en kalic1 katkisini somutlagtirir: Yaziyl, anlamin 6tesinde, saf bigimsel ifadenin ve dekoratif btiinligiin
otonom bir alan1 olarak yeniden kesfetmek. Bu, geleneksel kaligrafinin Arts & Crafts araciligiyla yeniden kazandigi

“zanaatkar ruhu’na paralel ve onu tamamlayici bir doniigiimdiir: “Bigimsel 6zerklik”
4.4. Tematik Analiz: Geleneksel ve Modern Arasindaki Ontolojik Kesismeler
4.4.1. “Yaparak Var Olmak”: Zanaatkarin Fenomenolojisi

Zanaatkarin “yaparak var olma” hali, bu ¢alismanin izini siirdigii ii¢ gelenegin — geleneksel kaligrafi, Arts &
Crafts ve Art Nouveau - ortak ontolojik zeminidir. Bu fenomenolojik durus, tireticiyi salt bir arag olmaktan gikarir;
onu, varligini malzemeyle, aletle ve siirecle kurdugu diyalog i¢inde insa eden bir 6zne haline getirir (Sennett, 2008,

s.212-234). Bilgi, burada soyut kavramlardan 6nce, dokunsal ve bedensel bir deneyim olarak gelir.

Bu durum, islam hat sanatinda besmeleyle baglayan bir tefekkiir pratigi (Schimmel, 1984, s. 167-189), Cin
kaligrafisinde qi (yasam enerjisi) ile biitiinlesmis firca hakimiyeti (Chiang, 1973, s. 124-146) veya Ortacag
yazicisinin ilahi metne saygiyla gerceklestirdigi disiplinli eylem olarak tezahiir eder (De Hamel, 2016, s. 118-140).

Her birinde, zanaatkérin bedeni, aklin ve niyetin bir uzantisidir; her harf ¢izgisi, bu biitiinlesmenin somut kaydidur.

Arts & Crafts hareketi, endiistriyel ¢agin bu bedensel hafizay1 silme tehdidine karsi, bu fenomenolojik
deneyimi “diiriist zanaat” ilkesiyle savunmustur. William Morris’in Kelmscott Press'teki ¢aligmasi, acele etmeyen,
malzemenin dogasina kulak veren ve her asamasinda insan iradesinin izini tagiyan bir tiretim siirecini yeniden
tesis etme ¢abasiydi (Harvey & Press, 1991, s. 124-145). Zaman, burada niceliksel bir baski unsuru degil, nitelikli

bir yogunlagmanin alanina doniigmiistiir (Sennett, 2008, s. 234-256).

Art Nouveau ise, ayn1 bedensel ve siireg odakli yaratimi, daha sekiiler ve dekoratif bir ifade kanalina
yonlendirmistir. Alphonse Muchanin afislerinde, ¢izginin akigkanligi ve kompozisyonun organik ritmi,
tasarimcinin elinin ve estetik sezgisinin tirtiniidiir (Dvorak & Mucha, 2020, s. 112-134). Burada da yapim stireci,

sonucun goriinmez arka plani degil, onun karakterini belirleyen 6zsel bir andir (Heidegger, 1977, s. 78-95).

Dolayisiyla, geleneksel hattattan Arts & Crafts zanaatkdrina ve Art Nouveau tasarimcisina uzanan gizgide,
“yaparak var olmak” ortak paydasi, yazinin ontolojik statiistinti belirler. Bu payda, iiretilen nesneyi (harfi, yaziy,

afisi) bir iletisim arac1 olmanin 6tesine tagiyarak, onu yaraticisinin varolussal bir izi haline getirir.
4.4.2. Form ve I¢erigin Kaligrafik Dengesi

Kaligrafide form ve igerik arasindaki iligki, yazinin ontolojik ¢ekirdegini olusturur. Bu, sadece bir seyin “gtizel”
ve “okunakli” olmas1 meselesi degil; bicimin, tagidig1 anlamin, niyetin ve baglamin kaginilmaz ve organik bir
tezahiiri olmas1 meselesidir. Bu diyalektik denge, yaziy1 aragsalliktan kurtararak, onu anlamin kendisinin gorsel-

bedensel bir formu haline getirir (Lupton, 2010, s. 89-112).

Tiim kadim geleneklerde, bu denge mutlak bir ilkeydi. islam hat sanatinda, vav harfinin dairesel formu ile
birligin sembolizmi veya bir ayetin celi siiliisle yazilmasi ile ilahi kelamin gorkemli ifadesi arasinda kopmaz bir
bag vardir (Schimmel, 1984, s. 189-212). Bigim, igerigin {izerine giydirilmis bir elbise degil, onun teni ve iskeletidir.
Cin kaligrafisinde ise, qi enerjisinin firca hareketindeki akisi, yazilan siirin veya diisturun ruh halini ve ritmini
dogrudan cisimlestirir (Chiang, 1973, s. 146-168). Ortagag el yazmalarinda, inisiyallerin biiytikligii ve tezhibin
ihtisami, metnin kutsal hiyerarsisini gorsel olarak kodlar (De Hamel, 2016, s. 140-162).

Arts & Crafts hareketi, endiistriyel ¢cagda bu organik bagin kopma tehlikesine karsi, onu etik bir ilke olarak

yeniden tanimladi. William Morris i¢in “form”, malzemenin dogasina sadik, diiriist bir zanaatkarlikla tretilmis
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olmak zorundayds; “igerik” ise, yalnizca metnin literal anlami degil, onun insani, kiiltiirel ve toplumsal degeriydi
(Morris, 1889/2002, 5. 78-95). Kelmscott Chaucer'da, “Chaucer” yazi karakterinin kalin, el yapimi hissi veren formu,
Ortagag sairinin eserine duyulan saygiy1 ve onu mekanik bir diinyadan koruma arzusunu tasir (Peterson, 1991, s.

67-89). Dekorasyon (form), metnin degerini (igerik) yiiceltmek icin vardr.

Art Nouveau ise, bu diyalektigi estetik ve duygusal bir diizleme tasidi. Burada “igerik’, ¢ogu zaman ticari bir
mesaj (bir konser, bir iirtin) olsa da, “form” onu doniistiirerek yeni bir anlam katmani ekler. Alphonse Muchanin
afislerinde, bir tiyatro oyununun adinin biyomorfik harflerle yazilmasi, oyunun atmosferine (igerigine) dair bir
duygusal 6n bilgi sunar (Dvotrdak & Mucha, 2020, s. 134-156). Form, iletisimin rasyonel islevini agarak, izleyicide
bir ruh hali, bir arzu, bir estetik haz yaratma islevi tistlenir (Schmutzler, 1977, s. 178-195). I¢erik (mesaj), formun

(organik tipografi) i¢inde erir ve onunla biitiinlesir.

Dolayistyla, form-igerik dengesi, kaligrafinin geleneksel, etik ve estetik ii¢ boyutunda da sabit kalan ontolojik
bir eksendir. Bu denge, yaziyi salt bir “sey” olmaktan ¢ikarip anlamin bir beden (form) araciligiyla belirli bir zaman

ve mekéanda tezahiir ettigi bir “olay”a dontistiiriir.
4.4.3. Zaman, Mekén ve Anlam: Kaligrafik Eserin Varolugsal Katmanlar1

Kaligrafik eser, yaratildig1 andan itibaren zaman ve mekénla kurdugu iliskiyle anlam kazanan dinamik bir
varliktir. Bu etkilesim, onu statik bir nesne olmaktan ¢ikarip, i¢inde tiretim zamanini barindiran, sergilendigi

mekanla diyaloga giren ve boylece anlamu siirekli genisleyen bir kiltiirel olguya dontstiiriir.

Zaman, kaligrafide iki katman halinde tezahiir eder: Yapim zamani ve seyir zamani. Yapim zamani, eserin
bedeninde kayitlidir: Islam hat sanatinda bir celi siiliis kompozisyonunda, hattatin nefesinin ve konsantrasyonunun
ritmi, ¢izgilerin baslangi¢ ve bitislerindeki kalinlasip incelmelerde okunabilir (Schimmel, 1984, s. 212-234). Arts &
Crafts'ta, William Morris'in Kelmscott baskilarindaki yogun siyah miirekkep lekesi, acele etmeyen, elle dokiilmiis
bir miirekkebin ve baski makinesine saygiyla uygulanan bir baskinin zamanini tagir (Sennett, 2008, s. 256-278;
Peterson, 1991, s.89-102). Seyir zamani ise, izleyicinin eserle kurdugu diyalogda ortaya ¢ikar. Muchanin bir afisinin
karmagik, biyomorfik tipografisini ¢6zmek, bir kitap sayfasindaki Morris bordiirlerini takip etmek veya bir hat

levhasinin kompozisyonundaki dengeyi sezmek, hepsi zaman isteyen, zamana yayilan bir tecriibedir.

Mekan ise bu tecriibeyi sekillendirir ve derinlestirir. Geleneksel bir hat levhasi, bir cami kubbesinde veya
sadirvan baginda farkly, bir miize duvarinda farkli anlamlar iiretir. {lkinde, ibadet mekaninin ayrilmaz bir parcasi,
gorsel bir ilahi davettir; ikincisinde ise, tarihsel ve estetik bir nesne olarak incelenir (Yazir, 2023, s. 89-112; Trilling,
2003, s. 78-95). Arts & Craftsn “giizel ve islevsel ev” ideali, kaligrafik kitaplar1 (Kelmscott Chaucer) bu evin
kiittiphanesinde, giindelik yasamin dokusuna dahil edilecek birer nesne olarak konumlandirir (MacCarthy, 1994,
s. 256-278). Art Nouveau afisleri ise, dogas1 geregi kamusal mekanin trtintidiir. Bir stituna asilan Mucha afisi,
kentlinin yiiriiyiis rotasina estetik bir miidahaledir; yazi, sokakta yasar ve orada anlam bulur (Dvofdk & Mucha,

2020, s. 156-178; Schmutzler, 1977, s. 195-212).

Dolayisiyla, kaligrafik eserin nihai anlami, onun zaman-mekéan matrisindeki konumundan ayr1 diistintilemez.
Islami bir yaz1, mekani kutsarken zamana meydan okur; Arts & Crafts kitaby, evin sicak zamaninda okunmak iizere
6zel bir mekanda var olur; Art Nouveau afisi, kentin ge¢ici zamaninda, kamusal mekanda parlayip soner. Bu tigli
etkilesim (zaman-mekéan-anlam), kaligrafiyi salt bir metin veya resim olmaktan ¢ikararak, izleyicisini de i¢ine alan,
duyusal ve zihinsel bir olaylar dizisine dontistiiriir. Modern tasarimin koklerinde yatan da geleneksel kaligrafinin

bu olaysal ve mekansal varolus potansiyelidir.

5. Tartisma
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Bu caligmanin bulgulari, Gombrich’in (2022,s.542-546) isaret ettigi ancak kokenlerini derinlemesine izlemedigi
ortak diisiinsel temelin, aslinda geleneksel kaligrafi felsefesine uzanan koklii bir ontolojik stireklilik tizerine inga
edildigini ortaya koymaktadir. Arts & Crafts Hareketi ve Art Nouveau, bu kadim mirasi, endiistriyel ¢agin yarattig
kopus ve anlam krizine cevap olarak, birbirini tamamlayici iki stratejiyle doniistiirmistiir. Ontolojik kesisimlerin
analizi, ilkinin yazinin tiretim siirecinin etigini merkeze alarak “zanaatkar ruhunu” canlandirdigini; ikincisinin ise

yazinin nihai formunun fenomenolojisini 6ne ¢ikararak “bicimsel 6zerkligini” ilan ettigini gostermektedir.
5.1. Poiesis’ten Praxis’e: Zanaatkar Elinin Ontolojik Doniistimii

William Morris'in “diiriist zanaat” doktrini, Islam hat sanatindaki “kalem” ve “ilahi netha” (Schimmel, 1984, s.
234-256) metaforlar1 veya Cin kaligrafisindeki “fircaya vuran yagam enerjisi (qi)” (Cai, 2004, s. 78-95) kavramiyla
kurdugu diyalog, yalnizca bigimsel bir benzerlik degil, yaratici eylemin (poiesis) tasidigr varolugsal agirligin
paylasilmasidir. Geleneksel atolyede usta-¢irak iligkisi i¢cinde aktarilan bu metafizik, endiistriyel tiretim karsisinda
bireysel sorumluluga dayali etik bir praxise doniigmiistiir (Sennett, 2008, s. 278-295). Morris'in The Works of
Geoffrey Chaucer gibi el isi kitaplarinda, her harfin istifi, miirekkebin dokusu, zanaatkarin fiziksel varliginin ve
estetik kararinin kaydidir. Bu, Ortacag manastir katibinin ibadet niyetiyle yazmasindan felsefi olarak kokten farkls,
ancak eylemin kendisini anlamlandirma diizeyinde ontolojik bir akrabalik tasir. Arts & Craftsin devrimci yani,
geleneksel kaligrafinin “kutsal” veya “geleneksel” olana adanmigligini, modern bireyin yaratic 6zerkligine ve sosyal

adalet arayisina kanalize ederek, sanat ile zanaat arasindaki hiyerarsik ayrimi sorgulatmasidir.
5.2. Bigcimin Ozerklesmesi: Dekoratif Olanin Varolussal flan1

Art Nouveau ise, ayn1 geleneksel kokenden beslenerek tamamlayici bir devrim gergeklestirmistir. Alphonse
Muchanin afislerinde harflerin dalgali, sarmagik gibi saran formlari, Cin kaligrafisindeki dogal ritim ilkesini ve
Gotik yazitlardaki organik siisleme gelenegini, modern kentlinin gorsel diline terctime eder. Burada kritik olan,
dekoratifin artik metnin yaninda ikincil bir siis degil, anlamin ta kendisi haline gelmesidir. “Biyomorfik tipografi’,
bir triiniin ismini (6rnegin “Job”) yazarken, ayni zamanda onun karakterini (zarafet, dogallik, kadinsilik) de
gorsellestirir. Bu, geleneksel hattin “giizel yaz1” ile “derin anlam” arasinda kurdugu dengenin, endiistri sonrasi
toplumda formun lehine evrilmis halidir (Schmutzler, 1977, s. 212-234; Dvordk & Mucha, 2020, s. 178-195). Art
Nouveau, harfi, artik ilahi kelamin veya elle cogaltilmis metnin bir pargasi olmaktan ¢ikarip, bagimsiz bir estetik

nesne ve giiclii bir ticari imza olarak konumlandirarak, modern grafik tasarimin temel kodlarini olusturmustur.
5.3. Bir Diyalektigin Mirasi: Modern Tasarimin Ontolojik Temelleri

Bu ikili mirasin kesisim noktasi, “harf”in salt bir iletisim araci olmaktan ¢ikip, kendi bagina bir “anlamlandirma
zemini” haline gelmesidir. Arts & Crafts, bu zemini tiretim anindaki insani deneyimle, Art Nouveau ise tiiketim
anindaki gorsel algiyla doldurmugtur. Bu diyalektik, 20. yiizy1l tasariminin merkezi gerilimlerini sekillendirmistir:
Kitlesellik-bireysellik, islevsellik-siis, saf bi¢cim-anlam yiiklii bigim. Bauhaus'un rasyonalist tipografisi, Art
Nouveaunun asir1 dekorasyonuna bir tepki olarak dogarken, onun “temel forma” olan vurgusu, koklerini yine bu

ontolojik arayistan alir (Lupton, 2010, s. 112-134).

Dolayisiyla, bu ¢alismanin ortaya koydugu bag, basit bir etki-tepki veya stilistik alintilar dizisinden ziyade,
tasarim diisiincesinin endiistriyel moderniteyle hesaplagirken, insani olan1 korumak adina tarihsel hafizaya nasil
basvurdugunun kanitidir. Dijital ¢agin “kinetik tipografi”si veya “el yapimi font” trendleri, bu diyalektigin yeni

teknolojik ortamlardaki tezahiirleridir.

5.4. Siirliliklar ve Gelecek Arasgtirmalar Icin Oneriler
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Bu ¢aligma, odak noktasini Ingiliz Arts & Crafts1 ve Mucha 6zelinde Kita Avrupasi Art Nouveau'su ile
sinirlamigtir. Ancak, bu ontolojik ¢ercevenin test edilmesi ve zenginlestirilmesi i¢in verimli alanlar mevcuttur.
Ornegin, Charles Rennie Mackintosh'un Glasgow okulundaki geometrik tipografisi veya Viyana Secession'un
yalinlagtirilmis yazi stilleri, Art Nouveau igindeki farkli “modernite” yorumlarini anlamak agisindan kritiktir.
Benzer sekilde, Arts & Craftsin Amerikadaki karsiliklar1 (Roycroft Toplulugu gibi) bu etik-estetik arayisin kiiltiirel

transferini incelemeye olanak tanir.

Ayrica, burada tarihsel olarak ele alinan “el emegi metafizigi” kavraminin, dijital {iretim araglariyla (grafik
tablet, vektor yazilimlari) iliskisi, cagdas bir aragtirma sorusu olarak 6ne ¢ikmaktadir. Son olarak, “dekoratif
ontoloji” tartismasinin, soyut ekspresyonizm veya kavramsal sanattaki yazi pratiklerine genisletilmesi, sanat ile

tasarim arasindaki sinirlarin ontolojik temelde yeniden diisiiniilmesine kapi aralayabilir.
6. Sonug

Bucaligma,“harf ve anlam” ekseninde, geleneksel kaligrafi felsefesiile 19. yiizyil sonunun iki devrimciakimi, Arts
& Crafts ve Art Nouveau arasinda koklii bir ontolojik bagin varligini ortaya koymugtur. Temel argimanimiz sudur:
Geleneksel kaligrafi, bir yandan Arts & Crafts hareketi araciligiyla endiistriyel ¢agda tehlikeye giren “zanaatkar
ruhunu” yeniden tanimlayip canlandirmig; diger yandan Art Nouveau akiminin katkisiyla “bigimsel 6zerkligini”
kesfederek modern gorsel iletisimin temellerinden birini atmistir. Dolayisiyla, bu ikili doniisiim, yazinin ontolojik

statiisiiniin “kutsal” veya “geleneksel” olandan, “etik” ve “estetik” olana dogru tarihsel bir evrimini temsil etmektedir.

Metodolojik cergevemiz dogrultusunda, Arts & Craftsin Islam hat sanatindaki tefekkiirii (Schimmel, 1984,
s. 234-256), Cin kaligrafisindeki bedensel disiplini (Chiang, 1973, s. 146-168) ve Ortacag yaziciligindaki diizen
arayisini (De Hamel, 2016, s. 140-162), modern bir etik manifestoya nasil dontistiirdiigii analiz edilmistir. William
Morris ve takipgileri i¢in kaligrafi ve tipografi, “diiriist zanaatin” yalnizca bir goriiniimii degil, ayn1 zamanda onun
felsefi teminatiydi (Morris, 1889/2002, s. 78-95; Sennett, 2008, s. 278-295). Nitekim, tiretim siirecinin biitiinlagi,
malzemeye saygi ve insan elinin degeri, burada nihai @irtiiniin anlamiyla ayrilmaz bir biitiinlik icine almmustir.

Sonugta, yazi, yapanin varolugsal izini tasiyan etik bir nesne olarak yeniden konumlandirilmistir.

Buna kargilik, Art Nouveau ise, ayn1 geleneksel mirastaki cizgisel ifade giiciinii ve sembolik derinligi alip, onu
tamamen estetik ve duygusal bir 6zerklik alanina tagimigtir (Schmutzler, 1977, s. 212-234). Ornegin, Alphonse
Muchanin ¢aligmalarinda tipografi, iletisimin salt rasyonel araci olmaktan ¢ikarak, organik formlarla bitiinlesen
ve mekani doniistiiren dekoratif bir giice doniismiistiir (Dvorak & Mucha, 2020, s. 178-195). Bu baglamda, yazi,

artik icerigin hizmetkéar: degil, onunla es deger, hatta bazen onu agan bagimsiz bir bigimsel varlik kazanmstir.

Goriintiste zit yonelimlere sahip olan bu iki akim -biri etige digeri estetige vurgu yapar- aslinda geleneksel
kaligrafi felsefesinin iki temel ayagini modern diinyaya tastyarak diyalektik bir biitiinliik olusturmustur: yapmanin
degeri ve bigimin anlami. Bu sentez, sanat ile zanaat arasindaki suni ayrimi kokten sorgulamakta ve anlamli
tasarimin ancak bu ikisinin organik birliginde var olabilecegini gostermektedir. ‘Harf ve anlam’ olgusu da tam
da bu bitiinliigiin merkezinde, yazinin aragsal islevinden ¢ikarak kiiltiirel, etik ve estetik bir olay haline geldigi

noktayi isaret etmektedir.

Elbette, bu caligma belirli metodolojik sinirhliklar cercevesinde ilerlemistir. Oncelikle, agirlikli olarak William
Morris ve Alphonse Mucha gibi ikonik figiirler tizerinden odaklanmis; dolayisiyla Arts & Crafts ve Art Nouveaunun
diger cografya ve temsilcilerine yeterince deginilmemistir. Ayrica, modern dijital tasarim pratiklerinin dogrudan
bir analizi kasten kapsam dis1 birakilmistir. Ancak, ortaya koydugu ontolojik ve tarihsel ¢erceve, bu sinirliliklari

asarak, geleneksel olanin modern doniisiimiine dair verimli ve uygulanabilir bir okuma modeli sunmaktadir.
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Sonug olarak, modern grafik tasarimin diistinsel temelleri, 19. ylizyilin endiistriyel ve kiiltiirel krizine verilen
iki 6zgtin yanitin, kadim kaligrafi gelenegiyle kurdugu ontolojik diyalogda aranmalidir. Geleneksel kaligrafi, Arts
& Crafts'n etigi ve Art Nouveaunun estetigiyle birleserek tasarim diisiincesine kalici bir ilke birakmigtir: “Bigim

yaratmak, yalnizca gorsel bir diizenleme degil; her zaman anlami gortiniir kilan etik ve varolussal bir eylemdir”



Kaynakga

Alexander, J.]. G. (1978). The decorated letter. Thames & Hudson.

Boustany, S. (2017). Arabic calligraphy: A complete guide. Saqi Books.

Burckhardt, T. (1976). Art of Islam: Language and meaning. World of Islam Festival Publishing.

Bush, S., & Shih, H.-y. (2010). Early Chinese texts on painting. Hong Kong University Press.

Cahill, J. (1996). The painter’s practice: How artists lived and worked in traditional China. Columbia University Press.
Cai, Z. (2004). Chinese calligraphy: An introduction to its aesthetic and technique. Cambridge University Press.
Cassirer, E. (1955). The philosophy of symbolic forms (Vol. 1: Language; R. Manheim, Trans.). Yale University Press.
Cheng, E. (1991). Empty and full: The language of Chinese painting. Shambhala.

Chiang, Y. (1973). Chinese calligraphy: An introduction to its aesthetic and technique (3rd rev. and enl. ed.). Harvard
University Press.

De Hamel, C. (2016). The history of illuminated manuscripts. Phaidon Press.

Dvorak, A., & Mucha, J. (2020). Alphonse Mucha: The spirit of Art Nouveau. Yale University Press.

Gombrich, E. H. (2022). Sanatin dykiisii (E. Erduran & O. Erduran, Cev.). Remzi Kitabevi. (Orijinal ¢alisma 1950)
Harvey, C., & Press, J. (1991). William Morris: Design and enterprise in Victorian Britain. Manchester University Press.
Heidegger, M. (1977). The question concerning technology, and other essays (W. Lovitt, Trans.). Harper & Row.

Hodge, S. (2018). Art Nouveau. Thames & Hudson.

Lupton, E. (2010). Thinking with type: A critical guide for designers, writers, editors, ¢ students (2nd rev. and expanded
ed.). Princeton Architectural Press.

MacCarthy, F. (1994). William Morris: A life for our time. Faber & Faber.
Morris, W. (2002). Hopes and fears for art. Adamant Media Corporation. (Orijinal ¢alisma 1889)
Naylor, G. (1971). The arts and crafts movement: A study of its sources, ideals and influence on design theory. MIT Press.

Parkes, M. B. (1991). Scribes, scripts and readers: Studies in the communication, presentation and dissemination of medieval
texts. The Hambledon Press.

Peterson, W.S. (1991). The Kelmscott Press: A history of William Morris’s typographical adventure. University of California
Press.

Pevsner, N. (1936). Pioneers of the modern movement from William Morris to Walter Gropius. Faber & Faber.
Platon. (2019). Devlet (S. Eyiiboglu & M. A. Cimcoz, Cev.). Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlart.

Ruskin, J. (1853). The stones of Venice (Vol. 2). Smith, Elder & Co.

Schimmel, A. (1984). Calligraphy and Islamic culture. New York University Press.

Schmutzler, R. (1977). Art Nouveau. Thames & Hudson.

Sennett, R. (2008). The craftsman. Yale University Press.

Trilling, J. (2003). Ornament: A modern perspective. University of Washington Press.

Tseng, Y.-h. (1993). A history of Chinese calligraphy. The Chinese University Press.

Yazir, M. B. (2023). Medeniyet dleminde yazi ve Islaim medeniyetinde kalem giizel (Cilt 1). Diyanet Isleri Baskanlig
Yayinlar1.

81



82

Kipdemir / inénii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi, 2026; 12, 1(2), 64-82

Gorsel Kaynakca

Gorsel 1. Yazir, M. B. (2023). Cirgirli Ali Efendi, Celi siiliis istifi: “Rabbi yessir vela tiiassir, rabbi temmim bi’l-
hayr”. Medeniyet dleminde yazi ve Islim medeniyetinde kalem giizel (Cilt 1, s. 24). Diyanet Isleri Bagkanlig1 Yayinlari.

Gorsel 2. Ruyi Studio. (t.y.). Daoist philosophy principles in Chinese calligraphy [Fotograf]. Ruyi Studio.
Gorsel 3. Morris, W. (1896). The Works of Geoffrey Chaucer [Sayfa detay1]. Kelmscott Press. Kelmscott Press Arsivi.
Gorsel 4. Mucha, A. (1897). Monaco-Monte-Carlo [Litografik baski]. Alphonse Mucha Vakfi Koleksiyonu.



